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Hakim anlatiy1 yeniden Ureten aym zamanda buna alterna-
tif olusturan, bu anlamda Sigmund Freud’un “tekinsizlik”
terimine goz kirpan bir anlatidir sinema. Sanat ve toplum
temsili tartismalanyla kutuplasmalara neden olsa da, sanat-
cinin toplumsal stireclerden etkilendigi, bireyi ve toplumu
etkiledigi bir anlayisla ilerliyor. Insam1 merkeze alan sanat
dallanindan biri olan sinema, sundugu gorsellik ve bilincdisi-
na hitap edebilme ozelligiyle toplumla bagina bir ilmek daha
atiyor. Tarihsel bir anlati icinde ideolojik kullammina lkinci
Dunya Savasi’yla tamk olsak da, etkileyebilme glicunu gunu-
miizde de koruyor. Sinemanin Soguk Savas sonrasi miicadele
alanlarindan biri haline gelmesiyle dogan Hollywood ve kla-
sik anlayisa kars1 gelen Fransiz Yeni Dalga Akirm sinemanin
karsitliklan barindirdigi, otoriter yonlendirmeler ve bireysel
inisiyatiflerle ilerledigi bir cesitlilik yaratiyor. Slavoj Zizek’in
soyledigi gibi “Filmler yalan soylerken bile toplumsal yapi-
mizin can evindeki yalani anlatirlar.” Bu baglamda sinema
anlatilan yeniden yorumlayarak toplumsal hafizay1 yeniden
kuran bir sanatsal uretime donusuyor. Soylemler duvarim
yeni soylemler Ureterek atlatan sinema, olaganin yaninda ve
karsisinda, izleyiciye elestirel bir dunyanin kapilarini araliyor.
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Sinema ve toplumsal bellek

Yasamin her aninda “ben” ve “oteki” arasindaki iliski temsillerle yeniden iretiliyor. Sinema, kalip yargilan
yeniden yaratmanin yani sira alternatif bir bakis da sunuyor. lkinci Diinya Savast ile ilgili tarih kitaplarinda
yazilmayan pek cok gercekligi Roman Polanski Piyanist, Roberto Benigni ise Hayat Giizeldir filmiyle hafizalara
kaziyor. Peki, savas ve goc gibi olgularla yiizlesme saglayan sinema toplumsal hafizay nasil koruyor?

Oznur Usakllar

ercekligi yeniden iireten, soyutu

goriiniir kilan 6nemli kaynak-

lardan biri: Sinema. Tarihin,

bellegin ve kimligin yeniden
yaratiminda toplumsal yiizlesmeyi sagla-
yabilecegi gibi propaganda araci olarak da
kullanilabiliyor. Otoritenin elinde bilgiyi ma-
nipiile edip sanat siisii veren bu yéntem Nazi
Almanyasinda Propaganda Bakan: Joseph
Goebbels ile 5zdeglesse de sinema propaganda
konusunda Soguk Savas déneminde yiikselis
gosteriyor. Savas, gog, soykirim gibi olgular,
sinemada nasil temsil ediliyor ve nasil bir
yeniden yaratim siireci gegiriyor?

Propaganda araci olarak sinema

Hitlerin sansélye olarak secildigi 1933 yili
sonrast tehdit altinda olan sinema emekgileri
Almanya’y: terk etti. Ulkedeki diger sine-
macilar da Goebbels yonetimindeki Reich
Sinemacilari Birliginin kontroliine girdi.
Sansiiriin yayginlastigi bu ddnemde sinema,
kitleleri manipiile edecek bir araca déniistii.
Goebbels, devlet elestirisini ve yabanct filmle-
rin gdsterimini yasaklayarak devlet ideolojisini
halk ideolojisine doniigtiirmesi icin sinemay1
kullaniyordu. Burada, aynu iilke icinde farkli
kimlikleri catigtiran sinema, Soguk Savag do-

neminde Amerika Birlesik Devletleri (ABD)
ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
(SSCB) arasinda miicadele alanlarindan biri
haline geldi. Hollywood geleneginden dogan
kahramanlik filmleri de diinyanin Ameri-
kan yasam bicimini benimsemesinde etkili
olurken komiinizmi SSCB ile bagdastirarak
sinemay1 oldugundan daha da politiklestirdi.

Toplumsal yiizlesme

Her toplumun tarihinde 6tekiyi “ben”den
aytran bir soykirim hikayesi var. Yahudi kae
liam1 da soykirim tarihinin bilinen en 6nemli
orneklerinden biri. [branice’de “yikim” olan
Shoah’dan adini alan, Claude Lanzmann’in
yonetmenligini yapug: belgesel film bu
katliami tanikliklar ile aktariyor. Yahudilerin
Nazi Almanyasi tarafindan Polonya’nin isgali
strasinda kamplara gotiiriildiigiinii roportajlar
ile ele aliyor. Lanzmann 2004te belgese-

lin Istanbul’daki gosteriminde, Shoah’da
anlaulanlarin gercekligini, “Kadinlarin gaz
odalarina gotiiriiliirken saglarinin kesildigini
tarihgiler bilmiyordu” diyerek belirtmisti.
Lanzmann'in “unutusa karst bir siper” olarak
tanimladig; sinema, propaganda roliiniin
yani sira gegmisi giiniimiize tagtyarak, {ilkeler
yaptiklari soykirimlari kabul etmeseler dahi,
toplumsal yiizlesme saglamaya devam ediyor.

Tiirkiye’de de 1915 Olaylar1 ve tehcir olarak

adlandirilan, Ermeni Soykirimi olarak bilinen
olay devlet tarafindan kabul edilmiyor. Der-
sim, Maras, Corum, Sivas katliamlari ve 6-7
Ekim olaylariysa tartigilmaya devam ediyor.
Tiirkiyeyi toplumsal ve politik alanda etkile-
yen bu olaylar devletten kabul gérmedigi gibi
sinemada da yeterli derecede temsil edilmiyor.
12 Eyliil Darbesinde Yilmaz Giiney’in tiim
filmleri yasaklandy, filmin yonetmeni Serif
Goren de donemde iskence goren sinemaci-
lardan biri oldu. Belki de bu yiizden resmi
sdylemleri yeniden inga etmeyen Giiney’in Yol
filmi giincele hitap etme zelligini giiniimiiz-
de de koruyor.

Sinemada miilteci temsilleri

Suriye'de yaganan savag nedeniyle yasadigt
bolgeyi terk etmek zorunda birakilan insanlar,
Ikinci Diinya Savas'ndan daha fazla niifuslu
bir miilteci kitlesi olusmasina yol agt1. Devlet-
lerin sinir politikalar miiltecilerin iltica hak-
kini ortadan kaldirirken, giivencesiz yollardan
gdge zorlanan ¢ok sayida miilteci hayatin
kaybetti. Buradan dogan ihtiyacla savas ve go¢
konulari sinemada yeniden islenmeye baslad1.
Tam da bu noktada sinema, devletleri olmasa
bile, halkin harekete gegmesinde rol oynadu.
Ancak, toplumsal sorunlardan ayri tutulama-
yan sinema diinyanin pek az yerinde miilteci
konusunun iglenmesini saglayabildi. Avrupa

kendinin dahil oldugu savaslar sinemanin
kilometre taslarindan sayarken Orta Dogu’da
yasanan savaglar goemenlik olgusuyla kurul-
mus ABD’de dahi yeterli etkiyi uyandirmad.
Suriye Savast baslamadan énce Alejandro
Gonzélez Idrritu, yonetmenligini yaptig
Biutiful filminde miilteci iscilerin hayatlarina
yer vermisti. Savas sonrasinda da miiltecileri
anlatan giiclii filmler ortaya konuldu, ancak
bunlar goriiniir hale gelemedi. Gé¢men bir
ailede yetisen ydnetmen Nasri Hajjaj'in Mor
Tarla (The Purple Field) kisa filmi de yeterin-
ce giindemde yer almayanlardan biri oldu. 14
yasindaki Filistinli Tamer Ismail’in Avrupa’ya
iltica siirecini anlatan film, Avusturya'da
yagayan bazi yurttaglarin yardimiyla finanse
edildi. Gegtigimiz yilin Aralik ayinda Dubai
Film Festivalinde gosterimi yapilan film,
haberlerde sayilarla betimlenen her miiltecinin
ayri yasami oldugunu haurlact. Gegtigimiz ay
Avusturya, hitkiimetin miilteci sayisinin ani
artigt kargisinda olaganiistii hal ilan etme ile
polisin miiltecileri gdzaltina alma, tutuklama
ve sinir dis1 etme yetkisini onayan tasariy1
kabul etti. Iltica hakkini ortadan kaldiran
sinir giivenligi, miiltecilerin insanca yagama
haklarini da ellerinden alirken sinema bir
nebze de olsa bu yola ik tutuyor. Sinema,
devletlerin sinirlara gektikleri tel orgiileri yere
calarak alternatif bir bakis sunuyor.

MUcadelenin mekan

' pelgesel sinema

Belgesel sinema sanatin gercekligi ele alan dali olarak gecmisle yiizlesme sansi sunuyor. Toplumsal Bellek ve
Belgesel Sinema’nin yazarn Asuman Susam, toplumsal bellege ve belgesel filme olaganla miicadele eden bir hafiza
mekani olarak yaklasiyor. Susam, toplumsal bellegin belgesel filmle olan iliskisini egemen soylemler, giindelik
pratikler ve sinema baglaminda anlatiyor

Oznur Usakllar

Iktidarin bellek olusturma siirecindeki
etkileri nelerdir?

Toplumsal bellek bir inga siirecinin yansimala-
rint tagtr. Dolayistyla biiyiik élciide kurgudur.
Ayni toplumun i¢inde dénemin ruhuna uygun
gereksinimler dogrultusunda kimi seyler basti-
nilarak uykuya birakilirken, bazilar1 uyandirilir.
Bu, biitiiniiyle devletin ideolojik aygitlarinin
kullanilmastyla gerceklestirildigi gibi giinii-
miizde medyanin tiim olanaklarinin kullanil-
mastyla olugturulan sdylemlerle de pekistirilir.
Iktidar kimi zaman bastirmalarini acik siddet
ve zor kullanarak gergeklestirse de modern top-
lumlarda bu, iistii 6rtitk hegemonik giiglerin
tirettigi riza kiiltiiriiniin icinde gekillenmekte.
Bellegin kokii gecmiste olsa da etki alani

ve hatrlamanin giicii simdidedir. Simdiki
zamanda hatirlama ve unutma kendiliginden
gerceklesmez; iktidarin giig iligkileri sonucunda
belirlenmis hegemonik séylemin etkisi ve bas-
kistyla belitlenir. Hatirlananlar simdiki zama-
nin iktidarinin elemesine tabi kilinir. Tktidar
bellek iligkisinin en dolaysiz etkileri, kendini
tarih denen o biiyiik anlatilarda sergiler. Walter
Benjamin, Tarih Kavrami Uzerine Tezlerde
“Higbir kiiltiir tiriinii yokeur ki ayni zamanda
bir barbarlik belgesi olmasin” derken ve kiiltii-
rel mirast “ganimet” kavramuyla diigiiniirken
tarihin de kiiltiirel siireclerin de ezen-ezilen
iliskisinden olugtugunu sdyler. Giiniimiizdeki

giic iliskilerine baktigimizda egemenin gii¢
kullands1 her yerde aslinda bir bellek imhasini
da gerceklestirmeyi amagladigini goriiriiz.
Siirgiinler, zorunlu ggler, miiltecilik, kentsel
doniisiim projeleri. .. Hepsini birer bellek savagt
olarak da okuyabilirsiniz. Yeni bir toplumsal
inga icin unutturmak -ki hicbir sey unutulmaz,
bir siireligine bastirma nedenli uykuya gekilir-
iktidarlar i¢in neredeyse zorunluluktur.

Egemen séylemlerin, bireysel hafizay1
déniigtiirerek toplumsal hafizay:
yarattigindan bahsettiniz. Belgesel
sinemanin bu siiregte yiiklendigi gorevler
nelerdir?

Hangi tiirii s6z konusu olursa olsun sinema
hem bir bellek arsivi olmastyla hem de bellek
olugturma giiciiyle bir bellek mekanidur.
Belgesel sinema dogrudan gercekle iliskili bir
sinema oldugu icin bellekle kurdugu iliski daha
dogrudandir. Ben belgesel sinemay: unutma-
ya, unutturulmaya kargt bir direnme alani
olarak goriiyorum. Sistemin insani bir uyduya
doniistiirmeye ugrastig1 yerde belgesel sinema
bir aydinlanma-epifani, gorevi tistlenmekee.
Belgesel sinema estetik bir yeniden iiretimdir.
Gergegin oldugu gibi tagindig1 degil; yorum-
lands1 bir alandir. Ancak belgesel estetik bir
soyutlamanin pesinde giderken bir yaniyla da
etigin alanina bagldir. Belgesel sinema top-
lumda nitelikli bir merak uyandirma, sorular
sordurma islevini de bu baglamda yiiklenir.
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Toplumsal hafizanin diri tutulmasini, derin
uykusundan uyandirilmasini saglarken ayni
zamanda tarihsel ve kiiltiirel siirekliligin yolla-
rint da agik tutar. Kigilere bireysel agidan kendi
dykiilerini ve tarihlerini olugturma ve buna

sahip ¢ikma refleksini edindirir.

Tiirkiye tarihinde gok sayida toplumsal
travma yagandu. Belgesel sinemanin
travmalari atlatma ve toplumsal yiizlegmeyi
saglamaktaki rolleri nelerdir?

Yiizlesme ve hesaplasma meselesi toplumsal
hazir olugla yakindan ilgili. Bu agidan belgesel
sinema dogrudan bir iglev {istlenemez; ama dte-
ki ile iligkimizi dolayls, estetik ve etik bir yoldan
etkiler. Toplum diginda birakilmiglar adina,
madunun sesi olarak bu isi iistlenen filmler,
hayatimizda egemen ideolojinin uzantsi sesler
birakirlar. Hayatlarimiza belgeseller araciligiyla
sizan hikayeler, sistemin kaniksanmig temsil ve
sdylem stratejilerini kirarak bizleri degistirebilir,
-Ulus Baker'i de analim- kanaatlerimizi agin-
dirabilir. Belgeseller de estetigin ve etigin ideo-
lojik, rijit dilini kirabildikleri siirece toplumsal
yiizlesme siirelerinde kendilerini estetik bir
form olarak direnmenin mekanina déniistiire-
bilirler. Dersim Katliamu ile ilgili bilgi 6gren-
mek isteyen biri argivlere bakabilir, mahkeme
kararlarina, meclis aragtirma komisyonlarinin
rapotlarina... Ama hicbir belge 6lmeye bir adim
kala kavugan kiz kardeslerin anlattigini anla-
tamaz; agilan toplu mezarlardan kardeglerin,

anne babalarin kemiklerinin 2016’da bir un
cuvalt icinde evlerine getirilmesinin, sandikta
onlarca yildir saklanan saglarin hikéyesini,
orada yatan aciy: gosteremez. Belgesel sinema
insani insana hatirlatr, hatiray: hatrlaor.
Birlikte yasamanin olanagy, toplumsal barigi
anlamanin ve anlatmanin bir yolu oldugu icin
tarihten bagka ve 6te bir yerdedir belgeseller.

Asuman Susam kimdir?
Izmirli sair ve yazar, Ege Universitesi,
Tiirk Dili ve Edebiyat: Bliimii’'nit bitir-
di. Ayni1 @iniversitenin [letisim Fakiiltesi
Radyo Televizyon Sinema Anabilim
Dalrnda “Toplumsal Bellek ve Belgesel
Sinema” ¢alismastyla yiiksek lisansini
tamamladi. [lk siiri 1989 yilinda Mil-
liyet Sanat Dergisinde ve o yilin Geng
Sairler Antolojisi'nde yayimlandi. Artful.
com sanat portalt i¢in sinema ve edebi-
yat yazilari yazdi. Su anda Artcivic.com
sanat portalinda edebiyat editorliigii,
Kiiltiir Servisi.com’da yazarlik yapmak-
ta. Ayni zamanda Pen ve Cumali-Seferis
Gokyiizii Dernegi iiyesi olan Susam'in
eserleri: Siir kitaplari: Bir Unutug Olsun,
Ihtimal Ki Ask Susunca Sen, Dil Ma-
garast Kemik Inadi. Inceleme kitaplar::
99 Beyit: Divan Siirinden Se¢meler ve
Coziimlemeleri, Yangin Yillarindan
Nid4’ya Ahmet Telli Siiri, Toplumsal
Bellek ve Belgesel Sinema.
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GUnanim, runum, Lo-li-ta

Nabokov’un ahlaki yargilan yerle bir ettigi romani Lolita, iki beyazperde uyarlamasinin ardindan sinema diinyasinda
da adindan ¢cokca soz ettirdi. Nabokov, Humbert’e oyle bir karakter yiikledi ki okuyucular pedofili tartismasini
geride birakip onu Lolita’'ya duydugu askla anmimsar oldu. Lolita ise kitapta dilsizdi, ardindan sesini duyurmak
icin baska yapitlarda yer edindi. Peki, kitap ve filmlerle zihnimizde yer edinen “Lolita” bize ne ifade ediyor?

Ceylin Gtir

ladimir Nabokov'un bagya-
pitt olarak bilinen, diinya-
ca iinlii roman Lolita (az
bilinen ad: ile Beyaz Irktan
Dul Bir Erkegin Itiraflari1) Fransiz dil
profesérit Humbert Humbert’in, "Lo-
lita" adin1 verdigi heniiz on iki yasin-
daki Dolores’e olan askini, tutkusunu,
saplantisini konu aliyor. Ilk kez 1955
yilinda Fransa’da yayimlanan Lolita,
konusu itibariyle déneminde firtinalar
koparan, tarugmali bir eserdi, ancak
yazarin konuyu ele alig bicimi sayesinde
tiim okuyucular: kendine hayran birak-
t1. Romanin sergiledigi hayat anlayisi,
dramatik yapisi ve gergekeiliginden
etkilenen Stanley Kubrick, 1962'de
Lolita'y1 filme uyarladi. Sinemaseverler
kitap uyarlamalari konusunda ¢ogu za-
man hayalkirikligina ugrasa da Kubrick
uyarlamasi ¢ok begenildi. Lolita ismi-
nin biitiin diinyada Nabokov'dan daha
o6n planda yer almasinin nedenlerinden
biri de filmin bagarisiydi. Baz: film
yazarlar1 Lolita'nin pornografi oldugu-
nu iddia etseler de Kubrick, bu eserin
cok acikli ve dokunakl: bir ask oykiisii
oldugunu diisiiniiyordu.
Kubrick'in Lolita'st bizi kitabin final
béliimiiyle karsilar, film boyunca

bizi nasil bir yolculugun bekledigini
daha ilk sahnede 6ngormek olasidir.
1962 yapimi Kubrick uyarlamasi olan
Lolita'nin basarisi, filmin senarist-
ligini Nabokov’un bizzat kendisinin
tistlenmesinden bagimsiz diisiiniile-
mez. Oyle ki Vladimir Nabokov, "en
iyi uyarlama senaryo” dalinda Oscar
odiiliine aday gosterilmisti. i1k sinema
uyarlamasinin ardindan diinya ¢apin-
daki tiniine iin katan Lolita, 1997 y1-
linda Adrian Lyne tarafindan yeniden
sinemaya uyarlandi. Kubrick yapimina
kiyasla, Lolita'nin Adrian Lyne imzali
uyarlamasinda romanin psikolojik

ve sosyolojik yapisi gdz ard1 edilerek
erotizm vurgulandi.

Lolita bize neler sdylerdi?
Nabokov'un Lolita hakkinda aldig:
en sert elestirilerden biri de kitapta
Lolita'nin karakterine derinlemesi-
ne inmeyip sesine yer vermemesiydi.
Buna karsilik 1995 yilinda Lo’nun
Giinliigii’nii yazan Pia Pera ayni
hikédyeyi Lolita’nin a¢isindan ele aldi.
Pera, kitapta Lo'nun yazar Gerald
Sue Filthy'e duydugu aski, Humbert
tarafindan kacirilip uzun bir seyaha-
te zorlanmasini ve kendisini bir seks
kolesi olarak hissetmesini anlatti. Pera,
kitabint Humbert'in hastalanmasi

iizerine Lo'nun 6zgiirliigiine kavusma-
styla bitirdi. Lo’nun Giinligi, on iki
yasindaki Lo'nun diliyle értiismedigi
icin okuyucular tarafindan begenilme-
di, ancak kitabin orijinaline feminist
bir alternatif sundugu icin ilgiyle
karsiland.

Gergekte Lolita hangisi?
Humbert'in dedigi gibi belki de Lolita,
onun deli gibi sahip oldugu degil, ken-

di yarattug: diig varligs bir Lolita’yd1.

Nabokov'un betimledigi giizellikle yir-
ticiligin dreiistiigii bir beden, Adrian
Lyne'in ¢izdigi kirmiz: rujlu kiigiik kiz
portresi, Kubrick'in kadrajinda uzanan
kalpli giines gozlitklerinin ta kendisiy-
di. Aslinda Lolita sadece ii¢ heceydi:
“Lolita, hayatimin 15181, kasiklar:-
man atesi. Giinabhim, rubum, Lo-
Li-Ta; Dilin ucu damaktan dislere
dogru ii¢c basamaklik bir yol alir,
Ugiinciisiinde gelir dislere dayanr.
Lo-Li-Ta.”

Cannesdan gecen "Yol"

Bundan yaklasik otuz bes sene once, Cannes Film Festivali'nden Altin Palmiye odiilii ile ayrilan Yol, bugiin bile Kiirt
sinemasinin en iyi filmlerinden biri olarak goriilliyor. Kiirt halkinin vatansizlik, sinir ve oliim temalarindan beslenen
film lizerine tartismalar hala siiriiyor

Ceylin Gtir

Tlmaz Giiney kendi deyisiyle Yol'u
bir “hesaplagma arac1” olarak
goriiyordu. Ona film konusunda
ilhAm veren, sinirda kagak¢ilik
yapan ve yillarca hapiste yatan Urfali bir
mahkimun hikayesi oldu. Sonra, ken-
disini gormeye gelen tiim mahk{imlarin
hikayelerini en ufak ayrintsina kadar dinle-
di. Giiney filmin senaryo agamasini sdyle
anlatmisti: “Senaryo iizerinde ¢alisirken
hayatimi gézden gecirdim, memleketimle
hesaplagmami yaptim ve anlattigim biitiin
karakterleri cok sevdim, bana insan nedir
sorusu i¢in kendimle yiizlesmemde araci
olmuglard:". Yol filmi, yaraticist Yilmaz
Giiney'in kafasinda ilk sekillendiginde
filmin ad1 Bayram’dy, giinkii film Imrali
cezaevinde yatan mahk{mlarin bayram
nedeniyle bir haftalik izinlerini kullanmak
icin digariya ¢ikacak olmalarini konu edini-
yordu. Giiney'in, film icin ilk basta Bayram
adini diisiinmesinin nedeni ise Tiirkiye gibi
Islam kiiltiiriiniin hakim oldugu iilkelerde
sevince ve kutlamaya isaret eden bayram
iizerinden ironi yapmak istemesiydi. Filmde
mahkamlar bayram sebebiyle digar1 ¢cikma-

larina ragmen cezaevinin diginda da igeride
olduklar1 hissine kapiliyorlards, ¢iinkii
Yilmaz Giiney filme oyle bir bakis getir-
misti ki "igerisi" ve "disarist” kavramlari yer
degistirdi.

Filmde gecen bazi metaforlar

Filmin daha ilk sahnelerinde otorite ses ile
ifade edilir, bu sesin kaynagini goremeyiz
ancak diizeni kontrol etmeye yonelik yapti-
g1 aciklamalari duyariz. Otorite tipk: Tanr
gibi sozler iizerinden var olur ve insanlara
korku verir. Filmde kullanilan bir diger
imgesel anlatim muhabbet kugudur. Bir
kafesin i¢inde duran muhabbet kusu, yine
kafesin bir kafesin icinde yagayan Yusuf adli
mahk{imun elinde disartya agilir. Muhab-
bet kusu, kader mahk{imlarinin bedensel
tutsakliklarindan &te kendi iglerinde yaga-
diklari tutsaklig1 temsil eder ¢iinkii filmden
anladigimiz kadariyla mahktimlar sadece
cezaevinde degil ayni zamanda da 6zel
hayatlarinda hapsolmuglardir. Seyit Ali'nin
agriyan disi ise filmde kullanilan bir diger
metafordur. Agriyan dis, otoritenin birey
iizerinde yarattig1 aciy: temsil eder. Tipk:
kurulu diizenin eski ydntemlerle iyilestiril-
meye ¢alistlmasi gibi, disi tedavi etmek i¢in

geleneksel bir yontem tercih edip kizgin
demirle disi daglarlar. Geleneksel yontem
basarilt olmaz, tedavinin ardindan Seyit
Ali'nin disi tekrar agrimaya baglar. Giiney
belki de sansiir nedeniyle sistem elegtirisi
yapmak i¢in boylesine derin bir anlatim
bi¢imine bagvurur.

Gelenek bireyi hapsediyor

Yol filminin en énemli sahnelerinden

biri de filmin afisine konu olan Seyit

Ali ve ailesinin ¢iktigt yolculukeur. Seyit
Alj, tore tarafindan fahigelik yaptg 6ne
siiriilen esini 8ldiirmekle gorevlendirilir.
Esi Zine'ye onu dagdaki kdyden sehir
merkezinde agabeyinin yanina gtiirecegi-
ni sdyler ve baylece esi ve ogluyla birlikte
karli yollara koyulurlar. Seyit Ali sert hava
kosullarina dayanamayan atini silahiyla
vurmak zorunda kalir. Ardindan esi de
dondurucu soguga dayanamaz ve geride
kalir, oglu Seyit Ali'ye annesini neden ge-
ride biraktiklarini sorar. Giiney, torelerin
istegi lizerine Seyit Ali'nin, esini 6liime
terk ettigini anlatarak bireyin nasil gele-
neklerin tutsagt haline getirildigini vur-
gular. Seyit Ali, ogluyla birlikte ilerlerken
kendi i¢inde yasadig: celiskiler {izerine geri

déner. Esini kemeriyle kirbaglayarak onun
hayatta kalmast i¢in ugragir, ancak dlmesi-
ne engel olamaz. Bedeni otorite tarafindan
hapsedilen Seyit Ali'nin zihninin gelenek
tarafindan hapsedilmesi, Giiney'in ¢arpici
anlatimiyla Yol'un en 6nemli parcast olur.

Yilmaz Giiney’in zaferi

Adana’da topraksiz bir kéylii ailenin
¢ocugu olarak dogan Yilmaz Giiney'in,
sinema salonunda gosterilen filmlerin
afiglerini sirtina asip sokaklarda reklamin:
yaparak daha ¢ocuk yasta basladig1 sinema
seriiveni, Yol filmi sayesinde Cannes'a dek
uzanir. Tiirkiye'de sansiire yenilen Yol,
Cannes Film Festivali'nde 6diil alan ilk
Tiirkiye filmi olur. Aslinda Yilmaz Giiney,
kendisinin de sdyledigi gibi Tiirk filmleri
degil, Tirkiye filmleri yapar: “Ben kendi
filmlerimi Tiirk filmi, kendi sinemam1 da
Tiirk Sinemast olarak gérmiiyorum. Ben,
Tiirkiye Sinemasrnt kurmanin, olustur-
manin ilk adimlarini atyorum. Tirkiye
cokuluslu bir iilkedir. Bu nedenle, sosyal
celismeler, ulusal farkliliklar nedeniyle,
Tiirk filmi degil, Tiirkiye filmi yapmak,
Tiirk Sinemast degil, Tiirkiye Sinemas:
kurmak zorundayiz.”
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Godard sinemasina bir bakis

Fransiz yonetmenlerin klasik sinema bicimlerini reddetmesi ve yeni hikdye anlatim tarzlan yaratmalariyla ortaya
¢ikan Yeni Dalga Akimi, sinemaya 6zgiirliik getiren filmlerin esin kaynagi oldu. Sinema tarihinin sembol filmlerine
imza atan uinlu yonetmen Jean-Luc Godard, Fransiz Yeni Dalgasi’mn en etkili isimlerinden biriydi. izmir Ekonomi
Universitesi Sinema ve Dijital Medya Boliimii Ogretim Gorevlisi Emre Kirtunc ile Godard sinemas1 hakkinda

konustuk

Ceylin Glir
(J
kinci Diinya Savagi sonrast var olan
klasik sinema bicimlerine tepki olarak,
1950'li ve 60’11 yillarda, kismen Italyan
Yeni Gergekgilik akiminin (Neorealismo)
etkisiyle dogan Yeni Dalga akimi (La Nouvelle
Vague), Fransiz sinema elegtirmenlerinin bir
grup Fransiz yénetmenin olugturdugu akima
verdigi isimdir. Fransiz Yeni Dalgast, hicbir
zaman 1990’lar Iskandinav sinemasinin
Dogma akimu gibi drgiitlii bir ¢aligma olmady;
ancak ynetmenler yaklagik olarak ayni zaman
diliminde klasik sinema bicimlerini reddedip
yeni hikdye anlatim tarzlar1 benimsedikleri icin
bu bireysel caligmalar bir akim olarak anild:.
André Bazin'in 1951’de yayinlamaya bagladig
Cahiers du Cinéma (Sinema Defterleri) adli
aylik dergi, Fransiz Yeni Dalgasrna biiyiik
olciide yon verdi. Dergi, Yeni Dalganin nere-
deyse biitiin yonetmenlerine manifestolarint
paylasabilecekleri bir alan sagladi. 1954 yilinda
Frangois Truffautnun sinemada senaryo ya
da oyuncular yerine yonetmenin 6n plana
cikmasi gerektigini vurguladigi ve geleneksel
sinema anlayigina karst geldigi Une certa-
ine tendance du cinéma francais (Fransiz
Sinemastnda Belitli Bir Egilim) baglikli yazisi
dergide yayinland. Yaziy1 kaleme aldiginda
heniiz 22 yaginda olan Truffaut, sinema gev-
relerinde biiyiik tartigmalara sebep oldu. Bes
yil sonra da ilk filmi Les quatre cents coups’yu

(400 Darbe, 1959) cekti.

Grand maitre Jean-Luc Godard

Bir sonraki sene Fransiz Yeni Dalgast, sembol
filmine kavustu. Yonetmenligini Jean-Luc
Godard’in iistlendigi A bout de souffle
(Serseri Agiklar, 1960) bu akimin manifestosu
niteligindeydi. Godard bu filmi bir belgesel
olarak modelledi ve tamamiyla el kamerasiyla,
neredeyse hi¢ yapay 15tk kullanmadan ¢eki.
Godard’in bagyapit1 olarak anilan filmde,
agzindan eksik etmedigi sigarastyla ve o
meshur sapkastyla Casablanca filmindeki
Humphrey Bogart’a 6zenen Michel (Jean-
Paul Belmondo) ve hepimizin ¢ok iyi bildigi
Teoman’in Papatya sarkisinin sozlerinde;
“Hani ¢ok sevdigin o filmi gordiikten sonra,
kisacik kestirip saclarini ictin ilk sigarani, o
papatya’ diyerek atifta bulundugu Patriciaya
(Jean Seberg) rastlariz.

Jean-Luc Godard usta bir yonetmen olmanin
yant sira, giiclii varolugsal egilimleri olan

bir marksist sayilir. Godard’in filmleri tipk:
Yeni Dalga filmlerinin genelinde oldugu gibi
politikadan ayr: diisiiniilemez, iinlii yonetme-
nin politik egilimleri 68 Olaylarrna verdigi
destekten de anlagilir. Godardin politik du-
rusuna filmlerden 6rnek vermek gerekirse, ti¢
yil kadar yasakl: olan filmi Le petit soldat’ da
(Kiigiik Asker, 1963) Cezayir Soykirimrni
elestirdigi goriiliir. Le Mépris (Nefret, 1963)
filminin yapim siirecinde, yapimcisinin
istegine ragmen Brigitte Bardot gibi tinlii bir
yildiz1, psikolojisi anlagilan klasik bir Holl-
ywood karakterine déniistiirmeyi reddeder ve
Amerikali yapimaistyla aralart bozulur. Ayni
filmin konusu ise Amerikali bir yapimei, Al-
man ydnetmen Fritz Langin (filmde oynayan
yonetmenin kendisi) Odysseia uyarlamasin-
dan memnun kalmayinca bir Fransiz oyun
yazarini filme ek sahne yazmast i¢in tutmasi-
dir. Boylece filmin 6n prodiiksiyon siirecinde

yaptmcistyla yasadigi siirtiismeyi filminine
aktarir. Film icinde film izledigimiz Nefret,
anti-Hollywood yapistyla sinema tarihindeki
politik acidan en agik sozlii filmlerden biri
kabul edilir. Ayrica, bu sene 69.su diizenlenen
Cannes Film Festivalinin afisinde bu filme
rastlariz.

Godard’in sinema tarzina dair bir bagka
ayrintt ise, replikleri cekim aninda yazarak
oyunculara sunmasidir. Eski esi ve ilhdm
perisi Anna Karina, onun bu ézelligini su
sozlerle agiklar: “Onun senaryosu kafasinin
icindedir... Senaryo yoktu mesela biz birlikte
calisirken. Cekimden 6nce kisa bir diyalo-
gumuz oluyordu ve o sirada ne ¢ekilecegini,
hikayeyi 6greniyorduk. Insanlar dogaglama
santyor, ama aslinda dyle degil. Ne oynadi-
gimizi gekimden hemen dnce 6greniyorduk.
Bizim i¢in de bu ¢ekimler enteresan oluyordu,
clinkii sonunun nasil olacagini bilmeden
oynuyorduk.”

Godard’in varolugsal sancilari

Godard sinemasinda, 20. yiizyilin ikinci
yarisinda insanin toplumsal hayat, yalnizli-
g1, kendine yabancilagmasi ve ayrica diizen,
karmasa, umutsuzluk, kaygi, yasamin anlami,
oliim gibi ontolojik sorulara cevap arayan
Jean-Paul Sartre felsefesinin izleri goriiliir.
Godard, siirsellik ve sanatla i¢ ige olan film-
lerinde kopuk sahneler, izleyiciyle konusan
oyuncular ve derin anlamlara sahip sozlerle
Sartre’in varolugculuk akimini somutlagtirma-
ya ¢alisir. Filmlerinde genellikle sistem, kadin,
kadin- erkek iligkileri, yalnizlik, yabancilas-
ma, anlam-anlamsizlik {izerine sosyal-politik-
ontolojik bir¢ok konuyu sorgular. Pierrot le
fou (Cilgin Pierrot, 1965) Godard’in varolus-
sal sancilarini en belirgin sekilde yansittigt
filmidir. Ferdinand (Jean-Paul Belmondo) ve
Marianne (Anna Karina) film boyunca bir
amag bulmaya caligir, ancak bu amag ugruna
amagsizlagirlar. Burjuvazinin yapayligindan
kurtulmaya calisan Ferdinand, masumiyeti
ve paylasimi buldugu Marianne’in peginden
gider. Paris’i terk ederek ve giineye, Akdeniz
sahillerine dogru kagmaya baslayan, yolda
onlarca sug isleyerek Cote d’Azur’a (Fransiz
Rivierast) ulasan Ferdinand ve Marianne, bir
yere ait olamama hissi gibi varoluscu sancilar-
dan muzdarip karakterlerdir. Amerikali film
noir (kara film) yénetmeni Samuel Fullere
gore, ask, nefret, aksiyon, siddet ve 6liimiin

i¢ ice oldugu filmde Godard, diisiincelerini
alter-egosu Belmondo kanaliyla disavurur.

Jean-Luc Godard sinemasina bir de Emre
Kurtung'un goziinden bakalim.

Godard’1 hi¢ tanimayan birine onu birkag
ciimleyle nasil 6zetlersiniz?

Godard baskaldirmay: seven bir anlaticidir, ve
Godardfilmleri hem sinema teknigi hem de
anlatimsal 6zellikler olarak olarak iiretildikleri
zamanin ana akim sinemasinin aligilageldik
bicimlerini reddederler. Ama bu degisik
bigimsel ve anlatisal karmasga kimseyikor-
kutmasin! Ciinkii Godard aslinda sokaktan
yogrulup gelmiscesine basit bir adamdir.
Basit, hinzirca, hatta ¢ogu zaman belau
vuruslarla sizi tahrik etmistir/sizde giiglii bir
tepki uyandirmugtir, belki sizfarketmemis-
sinizdir bile. Ancak yine de, “Godard’ hi¢
tanimayan” gahsin ana akim sinema haricinde

kalan sinema tarzlarina aginalig1, Fransiz dili
ve kiiltiiriine asinaligi ve bu sahsin sosyo-poli-
tik diisiinsel diizlemi de cok 6nemli olacaktir.
Godard (kendisinin de olmak istedigi gibi)
insanlara iifleyerek sunmaniz gereken kaynar
bir corba kagig1 gibi nitelendirilebilir.

Geleneksel sinema diline ve tarzina aligkin
bir seyirci, Godard filmlerini izlerken
neleri yadirgar?

Geleneksel Hollywood anlatilari “giris gelisme
ve sonug” yapilariyla, izleyenlerini alir ve bir
bebek gibi onlara ihtiyaci olan herseyi sunar.
Hollywood izleyicisinin genellikle “kafast
rahattir”, kendi yorumunu katmast beklen-
mez, gerekli biitiin anlatimsalbaglantlar
kuruludur. Hollywood sinemasi izleyicisi

i¢in bir takim problemler dokur, sonra da bir
bir bu problemleri ¢éziimleyerek bir sonuca
ulastr, ve seyircisini rahatlamis/ yanitlari
almig/olanlari bir birgdrmiis olarak sinema sa-
lonundan ugurlar. Oysa Godardanlatist aylak
bir serserinin havai bir giinii gibidir. Gerek
hikaye biitiinliigii , gerek gorsel 8geler olsun,
Godardfilmleri ¢ok hizli, ve paramparcadir.
Nefsani reaksiyonlar Godard icin hergey
demektir. GelenekselHollywood anlatist bizi
strali olaylarla ve kronolojik tutarliliklarla
rayda tutmaya calisirken, Godard olaylari geri
plana itip karakeerleri 6n plana ¢ikarir: Alin
size Jean-Paul Belmondo ve Jean Seberg! Alin
size AnnaKarina ve Jean-Claude Brialy! Tki
giiclii yliz, iki giiclii karakeer. Bogverin hika-
yeyi falan, onlari izleyin, onlar birbirleriyley-
ken izleyin. Bizim onlari izledigimizi bilmiyor
gibiler, halbuki biliyorlar ve Godard da bunu
ok iyi biliyor. Godard karakeerleri genellikle
ok ciiretkar davraniyorlar, zate amaglart da
tam olarak bu. Seyircinin bam teline basmaya
calistyorlar sanki.

Godard’in sizin sinema zevki
anlayisinizdaki yeri nedir? En sevdiginiz
Godard filmleri hangileri? Neden?

S inema seyircisi olmak, sinemada resmedilen
gercekligi “dordiincii duvar’in arkasindan
seyretmeyi icerir. Dolayisiyla, sinema seyircisi
rontgenci/dikizci konumundadir. Godard,
kendi sinemasal anlatiminda bu gercegin
tizerine fazlasiyla gider. Madem ki, biz seyir-
ciler olarak birilerinin hayatlarini dikizlemek
istiyoruz, o zaman biz kendimizi ne kadar
dikizliyor gibi hissedersek, bir film o kadar
yogun ve etkilidir. Godard filmleri benim i¢in
bunu basaran filmlerdir. Godard karakterleri
birbirleriyle cok daha samimi, siks fiks iligkiler
kurarlar. Geleneksel Hollywood anlatlarinda
her bir karakter ana bir hikayenin iglenmesi
amaciyla orada var olmus gibiyken, Godard
filmlerinde hicbir ana hikaye karakterlerden
daha 6n planda degildir ve bu oyuncularin
karakterlerinin ¢ok 6n plana ¢tkmasini saglar.
Hikayeyi bogverip, her bir karakterin mimik-
lerine, seslerine, duruslarina ve hareketlerine
odaklanirsiniz. Karakterler iizerinden kendi
hayatinizla 6rtiisen noktalarda nefsinizin,
arzularinizin, ykiinmelerinizin sesini duyar-
siniz, ve ister istemez siz de onlarla daha derin,
samimi baglar kurarsiniz, ve bir siire sonra,
sanki anahtar deliginin 6teki kiyisindan
onlari izliyormuscasina bir utang/tirperme
hissedersiniz. Sanirim en sevdigim Godard
filmi, ilk seyrettigim Godard filmi olmak

zorunda. “Breathless - A bout de souffle

(1960)™- ilk seyrettigim Godard idi. Godard’a
habersiz ve hazitliksiz yakalanmig olmak be-
nim icin ¢ok 6nemli. flk bakista Breathless bir
dedekiiflik hikayesi gibi duruyordu, ve yogun
Hollywood niifuzuyla biiyiimiis biri olarak,
alisageldigim sekilde dedekriflik hikayesi
izleyerek zihnimde ¢dziimlemeye calistyor-
dum. Bir siire sonra dedektiflik mevzularini
hi¢ umursamamaya bagladigimi farkettim,
zaten sanirtim Godard’in da umrunda degildi,
ama Jean Paul Belmondo ile Jean Seberg’in
her bir hareketini t1 gibi gergin, hafif utancla
izlemistim. Filmi unuttum, ¢ikinca filme
saydirdiklarimi unuttum, ama o utanct ve o
iki narsist karakeeri dikizleme deneyimini hi¢
unutmadim.

A bout de souffle (Serseri Asiklar) ve Vivre
Sa Vie (Hayatini Yaga) filmleri, o giine dek
esine rastlanmayan kurgu teknikleriyle
adindan ¢ok sz ettirdi. Sizce Godard
filmlerinin kurgusunun ayirt edici 6zelligi
nedir?

Godard bohem bir yasam benimser ve
filmlerinin hikayeleri bohemce gelisir. Dola-
yistyla, Godard’in gorsel tarzi da bohemdir
diyebiliriz. Mesela Hollywood un olmazsa
olmaz1 “shot- reverse shot” ilkesi, Godard

icin zerre anlam ifade etmez. Shot reverse
shot éziinde su demektir: Ekranda iki kisi
diyalog halinde ise, bu iki kisinin de ekranda
birbirleriyle orantili bir takim konumlandir-
ma prensiplerine gre konumlandirilmas
gerekir ki, diyalog seyirciye en rahat ve etkili
sekilde aktarilabilsin. Oysa Godard gerek
hikaye orgiisiiyle, gerek kamera kullanimi

ve montajla da seyircisini yorar ve sagirtr.
Ozellikle “jump cut” diye tabir edilen aksak
montaj teknikleriyle, sinemanin kendi yapisal
tutarliligini biitiin olarak sarsar ve mercek
altuna alir. Sinema ilk jump cut kullanan
kendisi olmamasina ragmen ¢agdas sinemada
jump cutun dnciisii olarak anilir, ¢iinkii tabiri
caizse- “jump cut” Godard sinemasina cuk
oturmugtur ve daha énceki degerinin ¢ok
otesinde anlamlar kazanmustir. Bir Godard
filmi izlerken hikayenin hangi yénde gelise-
bilecegini kestirmek ne kadar imkansiz ise,
kameranin nasil konumlanacagini kestirmek
te o kadar imkansizdir. Kauldigs televizyon
programlarinda, setlerinde, iliskilerinde,
sanat elegtirilerinde Godardinsanlari germeyi,
onlardan reaksiyon almay1 ¢cok sever ve cok
sivridir. Kamera tekniginin de olabildigince
sivri ve tutarsiz olmast da haliyle ¢ok olagan

bir haldir.

Godard sinemasinda Anna Karina’nin
yeri biiyiiktiir, hatta Le Mépris (Nefret)
filminde Brigitte Bardot’ya siyah peruk
giydirerek Anna Karina’ya atifta bulunur.
Sizce Godard’in filmlerinde Anna
Karina’y1 yeri doldurulamaz yapan nedir?
Buna tek bir cevap vermek yakigir gibi hisse-
diyorum: Tabii ki de ona deli gibi agik olmast!
Ama bu askin membaina dair bir tahmin
yiiriitecek olursam herhalde “gerginlik/tah-
rik” derdim. Godard anlatimuyla, Karina da
oyunculuguyla insanlari t1g gibi gerebilir, bu
onlarin dehast. Tkisi de asi kisilikli, sorgulayici
bireyler. Birbirlerine de boyle gergin/tahriki
baglarla kenetlenmislerdir herhalde. Espriyle
karisik sunu da unutmamak lazim: Terk

edilen Godard’d.



